DIE BLATTVERGOLDUNG
AUF PERGAMENT UND PAPLER

Klaus-Peter Sch[z"ﬁél

Vcrgolder-‘l’echm’km

Fur die Vergoldung auf Pergament und Papier mit
echtem Gold gibt es zwel M('iglichkeiten:

1. Verwendung von fein pulveris{ertem Gold als Pig—
ment. Mit einem Bindemittel und eventuell weite-
ren Zusatzstoffen vermengt, entsteht eine Goldfarbe
bzw. Goldtusche, die unter dem Namen «Muschel-
gold» auch gebrauchsferﬁg im Handel ist. Der Begriff
«Goldtinte» wire iibrigens falsch, da es sich nicht um
eine Lésung, sondern um eine pigmenthalﬁge Auf-
schliimmung handelt (Siehe dazu den Text iiber Wasser-
ﬁzrben;AbschnitUz, hiers. 125).

Fiir die Chrysographie (- Goldschrif) auf Papyrus gibt es Hinweise, 7. B.

im hebréischen Kulturraum; Rezepte sind im Leidener Papyrus X (3. Jho

vorhanden, doch gibt es bisher ketnen Fund. Seit den ersten nachchristli-
chen jahrhunderten ist die Chrysogmphie mgCPergament, vor allem auf
purpurgefirbtem, belegt. Es handelt sich jedoch durchwegs um Goldtu-
schen, nicht um Blaﬁgold. Guldﬁzrbe und Goldtusche wurde seit dem

frithen Mittelalter auch in kaiserlichen und klssterlichen Prunkhand-
schnﬁ‘sn verwendet (z.B. Psalterium Aureum, Sﬁﬁsbibliﬂthek st. Gal-

len,).

2. Verarbeitung von Blattgold, bis zu 1/10 0oo mm
diinn ausgehiimmet‘te Goldblittchen. Sie miissen auf
einen Ha{:tgrund appliziert werden, fiir dessen Zu-
sammensetzung zahlreiche Méglichkeiten existieren.

Geschichte der Blattvergoldung

Die Verwendung von Blattgold geht bis auf die Anti-
ke zuriick. Zwet altéigyptische Papyri in der ONB Wien
aus dem 12. und 8. Jh. v. Chr. sind reich mit Blattme-
tauauﬂagen verziert. Ein Halbrelief in Marmor mit der
Darsteuung eines Blattgoldschlégers aus dem 1. ]h. n.
Chr. findet sich im Vatikanischen Museum. Textqueﬂen
(z.B. Plintus, Historia naturalis) erklaren die Verwendung
von Goldgtﬁnden (Chrysocolla = Goldleim.

Aus dem g. Jh. stammt die erste ausfiihrliche Beschrei-
bung der Blattgoldhersteuung (Lucca, Kap. 64).

In ottonischer Zeit (1. Th.) und wohl unter byzanti—
nischem Einflull tauchen die ersten gro{gﬂéichigen po-
lierten Blattgoldhintergtﬁnde in Miniaturen auf. In-
wieweit die verwendeten Goldgrﬁnde mit zeitgleichen
Quellenschriften (Mappae Clavicula, um 1000; Theophi—
lus Presbyfer, 2. H. n. Jh; Heraclius, n./12. Th) iiberein-
stimmen, wurde bisher erst ansatzweise erforscht.

Die polierte Blattvergoldung auf erhabenem Gold-
grund (assisum) taucht im 13. Jahrhundert in der Gegend
von Paris auf. Blattvergoldete schrift auf mit der Feder
geschriebenem Goldgrund sowie ziselierte Blattvergol—
dungen kommen erst im 14. und 1 5. Jahrhundertvor.

Herstellung von lattgold

Die Blattgoldhersteﬂung ist ahnlich wie die Pinsel-
macheret ein eigener Beruf und setzt besonderes Werk-
zeug voraus.

Folgende Arbeitsgéinge sind notwendig:

@ Die Legiemngsbestandteile werden etwa eineinhalb
stunden bei ca. 1200 bis 1500°C zusammengeschmolzen.
Die meisten Blaﬁ:goldquaﬁtéiten enthalten aufer Gold
noch Silber oder Kupfer, welche zur Verénderung des
Farbtons und zum Harten dienen.
@ Das ﬂiissige Schmelzgut wird zu Barren gegossen,
«Zain» genarmt. Diese werden in einem Walzwerk auf
eine Stirke von ca. 1 /4 bis 1/ 50 mm gebracht. Um das
Gold geschmeidig zu halten, mufd es wihrend des
Walzvorgangs mehrfach gegh'iht werden.
@ Das Gold wird in der sog. <<Qletsche>> maschinell 10
bis 20 Minuten zwischen {:estem, sog. «Mongolﬁer—
Papier» bis auf eine Dicke von ca. 1/300 mm geschlagen.
Damit das Gold nicht am Papier héngenbleibt, mufd die
C@etsche <<gebriiunt>> werden. Das dazu verwendete
«Braun» ist eine Art Fasergips, der leicht feucht als
Gleitmittel und zum Reinhalten der Papiere dient.
@ Mit einer Zange aus Ebenholz werden die Goldpliit—t—
chen in eine zweite Schlag[:orm namens «Lotform» ein-
gelegt. Hier dienen Blitter von Pergaminpapier als
Trennschicht. Das (maschinelle) Schlagen dauert 20 bis
45 Minuten. Danach ist das Gold etwa 1/800 mm dick.
B wieder wird das Gold zurechtgeschnit—ten und um-
geschichtet, diesmal in die sog. «Diinnschlagﬁ)rm». Die
Zwischenlagen bestehen heute aus Kunststoff (frither:
<<Goldsch1£igerhaut» aus dem Blinddarm von Rindern).
Nun {:olgt das eigenﬂiche Goldschlagen auf bis zu
1/10000 mm. Das wurde frither manuell von einer viel-
zahl von Goldschlégem iibernommen. Heute machen
diese Arbeit computergesteuerte Schlagautomaten.
©Es {:olgt nun als letzter Arbeitsgang das Beschneiden.
Die Goldbeschneiderin nimmt mit einer Handzange
aus Ebenholz die Goldblitter einzeln aus der Form und
blist sie auf thr Beschneiderkissen. Dies ist ein Holz-
brett, welches mit Ziegenleder bespannt und mit Watte
ausgestopft ist. Mit dem Beschneidekarren (verstellba-
res Doppelmesser) schneidet Sie nun das Blattgold auf
die gewiinschte Form zu. Je nach Kundenwunsch kann
dies individuell geschehen. Meistens wird das Format
80 x 8o mm hergesteut Aber auch rechteckige Formate
sind mégﬁch. Beschnitten wird das Blattgold n Sei-
denpapierbiichlein zu je 25 Blatt, wahlweise lose oder
transfer (Sturmgold ).

Qu elle: www. blattgold. de)
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Die Gr@ﬂenverhdltnisse von Blattgold, Pigmenten und Farbstvﬁlén (10 00 o-ﬁzch ver(gr()ﬂert)

Zahlen zum &lattgold:

Au{:grund seiner Elastizitit und Weichheit laf3t sich
Gold prakﬁsch beliebig diinn ausschlagen. Ab etwa 1/10
000 mm («Einfachgoldy; ca.500 Atome!) wird es durch-
sichﬁg, weshalb es wenig sinnvoll ist, es noch diinner zu
machen. Die zum Vergolden verwendeten Sorten («Dop—
pelgold») sind heute etwa 1/8000 mm (0.000125 mm)
dick, wahrend mittelalterliche Qualititen etwa vier-
mal so dick /2000 mm oder 0.0005 mm) waren. Das
mittelalterliche Gold war jedoch teilweise erheblich
mit anderen Metallen (Silber, Kupﬁ’r usw.) legiert. 1m”
Blattgold wiegt heute etwa 2.5 gr. gegeniiber 10 gr. im
Mittelalter. Obwohl der Preis des metallischen Goldes
(ca. 45.- Sfr) bei der Blattgoldhersteﬂung um das mehr-
fache steigt a g Blattgold, also 0.4 mz, kosten etwa
150.- $fr.), ist Blattgold gegeniiber der Goldfarbe (Mu-
schelgold) bei gleicher Fliche und Declkkraft biuiger.

elattyold- Qualitziten

Blattgold wird in {:olgenden Hauptfarben hergesteut:

Weild gold ca.12 Karat
Griingold ca.16 Karat
Citrongold ca.18 Karat
Gelbgold ca. 21 Karat
Orangegold ca. 22 Karat
Rot- od. Dukatengold ca. 23 Karat
Rosenobelgold 23 VA Karat
Feingolde 23— 24 Karat
Scheidegold (reines Gold) 24 Karat

pie Handhabung von slattgold

Wenn man modernes Blattgold mit den Fingem
anfaflt, geht es kaputt Es mufd deshalb mit Hilfsmit-
teln manipuliert werden. Zwel Verarbeit'ungs{:ormen

sind tiblich:

Transfergold («Smnngold»)

Das Gold ist mit Hilfe von Dampf und geringen im
Papier enthaltenen Stirkeanteilen auf ein diinnes Tra-
gerpapier appliziert, welches mit der Schere zugeschnit-
ten werden kann und sich ablést, sobald das Gold mit
einem stirker haftenden Grund in Berﬁhrung kommt.

Transfergold erfordert weniger Utensilien, reagiert
weniger auf’ Atemhauch und Luftzug und ist leichter zu
handhaben als loses Bla’rtgold. Manche Vergolder be-
haupten jedoch, Transfergold glanze weniger stark als
Losegold. Auflerdem hat loses Blattgold den Vorteﬂ,
daf? es sich besser an stark bombierte (erhabene) Gold-
gri'mde anschmiegt.

Losegold

Fur die Verarbeitung von losem Blattgold empﬁehl‘r
sich die Verwendung von Vergolderkissen, -messer und
Anlegepinsel.

Das Vergolderkissen ist ein mit Baumwolle gepolster—
tes, mit Hirschleder o.4. bezogenes Holzbrett.

Als Vergoldemnesser dient eine léingliche, gerade
Stahl]dinge, die beidseit‘ig stumpf geschli{ﬁn und abso-
lut fett- und schartenfrei sein muf3.

Der Anlegepinsel besteht aus Eichhérnchenhaaren,
die mit Karton gefa@t sind. An den Haaren elektrisch



aufgeladen oder an der Wange leicht eingefettet dient er
dazu, das Blattgold zu bewegen.

Fiir die kleinen Oberflichen der Buchmalerei geniigt bei
einiger Geschicklichkeit auch ein scharfes Skalpeu und
der Fingernagel.

zum Vergolden benstigtes Material

Blattgold entweder

° Transﬁ:rgold dann wird eine Schere und eine feine
Pinzette benéﬁgt, oder loses Blattgold, dann braucht
man Vergolderkissen, Vergoldermesser und Anlege—

insel.

° Goldgmnd (siehe die ﬁ)lgend@n I(apitel )

o S]mlpell]dinge (abgerundete Form).

e diinnes Papier aus au{:gebrauchten Blattgold—l—le{:ten,
oder glattes Iapanpapier

(] Polierwerkzeug(HzimaﬁtoderAchat)

GOLDGRUNDE
Historische Rezepte (Beispiele)
A

—
Romanische Goldgrinde (11./12. 1h.)

® BEISPIEL FUR GOLDGRUNDE BEI HERAcLIUS: III,
41 und 42 (I"lbersetzung: A.ILG):

41. Wie man Gold aufsetzt.

«Nimm Ocker und mische thn mit Wasser, dann lasse thn

trocknen. Indessen mache einen Leim von Kalbs-Pergament.

Nimm die Klire vom Ei. Dann vermische Leim und Klire
und mahle den gut ausgetrockneten Ocker tiichtig auf dem

Marmor und setze, wo du willst, auf Pergament den Ocker
gleich wie er gemahlen ist, auf: indem du mit dem Pinsel auf
dem Pergament vorzeichnest und dann allsogleich dorthin

das Gold legst. Und lasse es ohne mit dem Glittstein zu driik-

ken, trocken werden. Ist es dann trocken, so mache es mit
Zahne gliinzend. Wisse, d@fg ich dieses durch viele Erfahr‘ung
gelernt habe, oftmals erprobte, und daff du das Gesagte mit
gutem Glauben fiir wahr hélten kannst.»

42. Wieman das Gold auf Pergament anbringt.

«Nimm Gips und Apulisch Wei/z und Carmin, d.h. Zinnober,
ein Drittel vom Gips, vom Weif8 und Carmin zwei gleiche
Teile, vermische sie und mahle sie auf dem Marmor. Gib dazu
ein wenig Leim, der aber diinn sein muﬂ; mit dieser Tempera
kannst du Gold auﬁei'zen, wo dir beliebt und demselben lange
Dauer verlethen.»

WEITERE HINWEISE AUF GOLDGRUNDE AUS DEM
Hochmittelalter:

® Mappae Clavicula: Kapiteh bis 68 (viele davon alchemi-
stisch; Kap. 38 Goldtusche). 246-a Blattgold. 248 Chryso-
gmphie (= Goldschrifb), Kap. 250 Blattvergoldung auf Per-
Zamentusw.

L] Beschreibung der Blattgoldhersteuung aus dem 1.
Jh.: Theophilus Kapitel 23. Einen Goldgrund fir Perga-
ment mit Mennige, Zinnober, Wasser und Eiklare er-
klart er in Kapitel 29. Dariiber malt er mit tierischem
Leim gebundenes Pulvergold und poliert es.

N
Gottsche Goldgninde (14./15. 3h.)

® DE ARTE ILLUMINANDI: Siehe hier S. 175, 176, 180 f.

® GOTTINGER MUSTERBUCH, Blatt4 recto:

«Das assis oder der grof8 golt grunt den machent also nement
gerieben kriden die wol gerieben sy vnd auch wol trucken
worden st l)y eim moler / dieselbe kriden nement sie nach
einestyﬁeim ribe stein mit wol geslagen eiges wiﬂ vnt nement
danne polum armenum in der apteken vnd riben in dar vnder
so vil also die kride do von ein rott lip varbe gewinne oder ist
der kriden so viel also ein clein bon nuff so nement des polum
also viel also ein clein hasel nufé vnd ribent wol vnder die
kriden mit dem eyges wyf8 vnd nement dan zugker canditalso
grofs als ein halp halp Gsic!) hasel nufs halp als vil also des
polums / vnd nehmen dan zynober also ein halp erweyf8
(Erbse) / difs alles ribent rechte wol zu sammen mit eyges wyfs
das es werde also ein smalz vnd dunt es dan in ein horn das
schon sy vnd rurent es mit eim holtzel vndereinander vnd
temperieren es in der dicke also ein zynober dz es uf8 der fe-
dern gange / vnd lant es sich dan vnder einander erbeifien vnd
dunt alle zyt eiges wif dar in bis dz es sich wol erbei/fet vnd
rurent es wol vnder ein vnd lant es stan ein trie tage oder vier
vnd ie lenger stat so es besser istvnd wirt.»



MATT- UND GLANZVERGOLDUNG

Mattvergola(ung/ fach

Eine Bindemitteuésung (z.B. Eiklire, Gummi ara-
bicum, Fischleim, Gummi ammoniacum) wird mit dem
Pinsel oder mit der Feder an den Stellen aufgetragen, die
Vergoldet‘ Werden Sou.en. NOCh be’\’or der Leimgrund
ganz trocken ist, 1egt man das Blattgold darauf.

]edes Bindemittel, welches zur Farbenhersteﬂung
verwendet wird, kann auch fir sich allein als Gold-
grund dienen. Die Ergebnisse sind je nach Bindemittel
unterschiedlich:

e Eiklire ergibt glénzende Vergoldungen, wird aber leicht rissig,

e Gummi arabicum glﬁnzt weniger stark, bekommt aber auch
weniger Risse.

e Fisch- und Pergamenﬂeim ergeben betont matte, aber auch sehr
elastische vergoldungen.

e Gummi ammoniacum, der scharf riechende Saft eines tranischen
strauches, ist von Natur aus hygroskopisch und heute der belieb-
teste Goldleim fiir Mattgoldgrﬁnde. Er wird in Wasser vorgecluol—

len, leicht erwarmt filtriert und eignet sich sehr gut zum Schrei-
ben mit Kielfedern.

Die Bindemitteuiisungen koénnen nach Wunsch mit
Pigmenten (z.B. Ocker) versetzt oder mit Farbstoffen
(z.B. Saﬁan) geﬁirbt werden. Gummi guﬂi kann fir sich
allein als Goldgrund dienen.

REZEPTE FUR EINFACHE LEIMGRUNDE:

1. MitGummi-arabicum:

® Gummi-arabicum Losung 1:1 1.ogr.
®  Zuckerlgsung 2:1 0.6gr
2. Mit Etklire:

o Eiklire rein 1.ogr.
®  Zuckerlgsung 2:1 o.4gr
3. MitFischleim, I(algqﬁssig (Seccotine)

e Fischleim rogr.
L Zuckerliisung 2:1 o.4gr.

4. MitGummi ammoniacums:

e Ein Stiick Gummi iiber Nacht in Wasser quellen lassen, durch
etnen Strump{: filtrieren und nach Wunsch mit etwas Wasserfarbe
emtonen.

Zur Hersteuung der Gummi arabicum- und der
Zuckerlésung siche den Artikel «Rezepte zur Herstel-
lung von Wasserfarben fiir die Buchmaleret».

HERSTELLUNG DER EIKLARE:

@ Ei au{:schlagen, Eiweil! in Glas ablaufen lassen; Ha-
gelschniire herausfischen.

@ Mit schneebesen stei{:schlagen und stehenlassen, bis
sich die Fliissigkeit am Boden abgesetzt hat. Den Vor-
gang mehrere Male wiederholen. Die abgesetzte Fliis-
sigkeit ist das zu verwendende Bindemittel.

Wie die Mattgoldgriinde vergoldet werden miissen,
héngt von tihrer Zusammensetzung ab. Bei primitiven
Mischungen (z.B. aus reinem Bindemittel) mufd das
Gold au{:gelegt und angepre@t werden, bevor der Leim
ganz getrocknet ist. Ein anderer Fall Hegt bet Bindemit-
teln vor, die von Natur aus hygroskopisch sind (z.B.
Gummi ammoniacum) oder durch einen Weichmacher-
zusatz (Zuc/cer, Honig, Glyzerin) hygroskopisch gemacht

wurden. Bei thnen kann der Golclgrund durch einfaches
Anhauchen reaktiviert werden, was gré@ere Flichen
und komplizierte Formen erméglicht.

Mat—tgoldgrﬁnde koénnen, wie der Name schon an-
deutet, nicht poliet't werden. Sie wirken deshalb ihn-
lich wie sogenannte Ol- oder Mixionvergoldungen,
welche aber auf Papier und Pergament nichts zu suchen

haben!

Glanzvergoldung, ethaben bombiero:

Hier wird der Leim stets durch Pigmente und
Weichmacher angereichert Durch den Zusatz von
Pigmenten erhalt der Goldgrund Volumen und Polier-
barkeit. Durch den Weichmacherzusatz wird er hygro~
skopisch, so dafd er durch Benetzen mit dem Pinsel oder
durch einfaches Anhauchen aufhahme{:"ih{g gemacht
werden kann. Dadurch lassen sich auch komplizierte
Formen mit relativ wenig Aufwand vergolden.

Der Goldgrund etner Glanzvergoldung unterscheidet
sich im Prinzip nicht von einer normalen Malfarbe.
Blattgold haftet deshalb aufjeder beliebigen Farbe, was
der Grund daftir ist, dafd die Vergoldung stets der erste
Arbeitsgang bei der Ausﬁ'ihrung etner Miniatur ist.

Die Pigmente, die fir den Goldgrund einer plasti-
schen Vergoldung verwendet werden, miissen beson-
ders feinkbmig und weich sein. Besonders geeignet sind
Champagnerkr&ide, Gips und Bolus (eine rote Tonerde),
aber auch Bleiweﬂg, Mennige, Zinnober, Ocker, feine Griine
Erden, Zin/cweiﬂ, Titanwei[g usw.

Das ttalienische Wort fiir Gips — GEsso 1ist vor allem
m englischen Sprachraum der heute augemein ver-
wendete Begriﬂ: fur Glanzgoldgriinde in der Buchmale-
ret geworden, auch wenn diese gar nicht immer Gips
enthalten. Der mittellateinische Ausdruck ist assisum,
woraus der mittelhochdeutsche BegriPF Assis und die
franzosische assiette («Teller») de dorure abgeleitet ist. Der
Ausdruck «Poliment> («das Polierbare») wire auch an-
wendbar, doch wird dieser eher fiir Vergoldungen auf
Holz verwendet. Die Technik ist dort eine andere, in-
dem Gips- und Bolusschichten nicht vermischt, son-
dern iibereinander aufgetragen werden. Auch verzichtet
man bei der Vergoldung auf Holz auf Weichmacherzu-
siatze und verwendet stattdessen Net‘zﬂiissigkeiten wie
Alkohol/Eiwei@mischungen, bevor man das Blattgold
anlegt.

REZEPT FUR GLANZGOLDGRUND (KPS); zum Anreiben
aufkleiner Glasplatte nur halbe Portionen verwenden.

e Blancde Meudon 32 Gramm
e Titanweifd 16  Gramm
e Eisenoxidrot 10 Gramm
e Fischleim kaltfliisst g (Kremer) 12 Gramm
e Zuckerwasser2 : 1 12 Gramm
e Entschiumer 5 Tropfen




erkldrungen zum Rezept

Jedes Bestandteil des Goldgrundrezeptes erfillt eine

bestimmte Au{:gabe:

1. BLANC DE MEUDON (Erstes Pigmenf): Als besonders
{:einteﬂiger Gips bildet dieses weille Pigment das Vo-
lumen und die tragende struktur des Goldgrundes.

2. TITANWEIss (Zweites Pigment): Es fullt die zwischen-
raume zwischen den Gipspartﬂ@ln aus und verbes-
sert dadurch die Polierbarkeit. Frither wurde fiir die-
sen Zweck Bleiweifd genommen.

3. EiseNoxiproT (Drittes Pigment: Es dient aus-
schlieflich zum Farben des Goldgrundes, damit er
sich farblich von der Pergament- oder Papier[%.rbe
absetzt. Man koénnte thm auch mit einem beliebigen
anderen, genﬁgend feinteiligen Pigment eine Tonung
geben, z.B. mit griiner Erde, Zinnober, Mennige usw.

4. FISCHLEIM kaltﬂiissig (BindemitteD: Er hat wie in
jeder anderen Wasserfarbe die Aufgabe, die Pig-
menttetlchen untereinander und mit dem Trager-
material zu verkleben und gleichzeiﬁg das Blattgold
festzuhalten. Das kaltﬂiissige Industrieprodukt hat
gegem'iber den historischen Fischleimen den Vorteil,
daf} durch gleichbleibende Konsistenz zuverléissige
Rezepturen beﬁ)lgt werden kénnen. Auflerdem
mulflte historischer Fischleim entweder durch Wir-
me (z.B. als sogenannter <<Muncﬂeim>>) oder durch
Saure (Faulenlassemn) Verﬂﬁssigt werden.

5. ZUCKERWASSER (Weichmacher): Zwei Gewichtsteile
Zucker aufeinen Gewichtsteil Wasser ergeben die ge-
sttigte Lésung fur dieses Rezept. Der Zucker verhin-
dert durch seine Hygroslmpizitéit das Sprédewerden
des Goldgrundes und macht das Vergolden nach der
m {:olgenden beschriebenen Methode iiberhaupt erst
méglich, indem er den Goldgrund durch Anhauchen
klebrig und damit aufnahmebereit fir das Gold
macht.

6. ENTSCHAUMER: Historisch wire das Ohrenschmalz.
Seine Aufgabe ist das Verringern der Oberfliachen-
spannung und damit das Verhindern von Luftblasen,
die in der Vergoldung als Locher sichtbar wiirden.

7. Zusitzliches WassEer kann nach Belieben dazugege-
ben werden, z.B. 10 gr., wenn die Mischung nicht auf
der Glaspla’rte, sondern in einer Reibschale ange-
macht werden soll. Zum Malen muf§ der Goldgrund
ohnehin auf eine tuschearﬁge Konsistenz verdiinnt
werden. Merke: Zu stark verdiinnter Goldgrund ent-
mischt sich.

Austithren des Rezepts

@ Die Gewichtsteile miissen sehr genau gewogen werden.

@ Die Pigmente auf eine Glasplattegeben.

@ Eine Vertiefung hineindriicken.

® Die Fll}issigkeiten in die Vertiefung ﬂigﬂen lassen.

® Alles mit dem Palettmesser griindlich vermengen; bet
Bedmf einige Tropﬁn Wasser dazugeben; beim Anteigen
Luﬁblasen vermeiden.

@ In Nz)ipfchen ﬁillen und trocknen lassen.

Die Relativitdtvon Rezepten

Dieser Goldgrund ist ungiftig und so elastisch, dafd er
sich auch bei realtiv trockenem Sommerwetter bzw.
nachmittags in geheizten Raumen vergolden laldt. Far
sehr dicken Au{:trag («erhabene Vergoldung») ist diese
Mischung jedoch zu klebrig und zu weich zum Polieren.
In diesem Fall mufd der Leim- und Zuckergehalt verrin-
gert werden.

Daraus laft sich ersehen, daf die Zusammensetzung
eines Goldgrundes stark davon abhéngt, wie dick er
aufgetragen werden soll und wie die klimatischen
Bedingungen fiir seine Bearbeitung und AuFoewahrung
sind. Dicke Goldgriinde erfordern weniger Leim und
Weichmacher als diinne. Feuchtes seeklima (Venedig)
erfordert ganz andere Rezepturen als trockenes Konti-
nentalwetter (Ungarm). Die in vielen Kaﬂigraph{ebiL
chern enthaltenen englischen Rezepte sind deshalb in
anderen Lindern oft gar nicht anwendbar, weil sie nur
ﬁﬁhmorgens m englischen Nebel funktionieren.

Das Vorgechen bet der Vergoldung

(D AUFTRAGEN DES GOLDGRUNDES:

Den Goldgrund mit Wasser zu einer tuscheihnlichen
Konsistenz verdiinnen. Die erste mit dem Pinsel aufge—
tragene Schicht kann relativ diinn sein, alle weiteren
Schichten miissen aber deckend sein. Vor ] edem Aufira
mufd die Oberfliche der vorangegangenen Schicht trok-
ken (matH sein. Fur die Vergoldung sind mindestens
drei schichten notwendig. Falls die erste Schicht mit der
Feder au{:getragen wurde, geniigt meist eine weitere,
mit dem Pinsel aufgetragene Schicht. Trocknen lassen.
Es mufd nicht sofort vergoldet werden. Bei Eingerem
Liegenlassen zudecken. Niemals berithren!

Tricks beim Aufiragen:

e Keine haarenden Pinsel und auch keinen allzu wert-
vollen Pinsel verwenden; Goldgrund verklebt Haare
an Pinselzwinge und spreizt dadurch die Pinselhaare
mit der Zeit.

e Mit dem Pinsel nicht rithren und nicht stofen, sonst
entstehen Luftblasen: Farbe mit ziehender Bewegung
aufnehmen.

® Beim Auftragen mit dem Pinsel «Hikeln» bzw.
«Stricken»: Keine grofgen Bewegungen machen; nicht
zu tief mit dem Pinsel eintauchen, sondern «auf Ze-
henspit‘zen tanzen». Fliche mit kleinen Bewegungen
«aufschmelzen» lassen.

® Bewegungsrichtung bei jeder Schicht dandern.

(] Vergolden mit der Kielfeder: Lang gespaltene Feder
verwenden; Farbe in richﬁger Konsistenz mit Pinsel
in Feder einfiillen; Pergament/ Papier mit Schreiber-
harz behandeln; nach dem Trocknen der Schrift ist
meist eine zweite Gessoschicht notwendig (mit Feder
oder Pinsel auftragen).



@ REAKTIVIEREN:

Wegen des Zuckergehaltes ist der Goldgmnd auch
nach dem Trocknen hygroskopisch. Anhauchen geniigt,
um die Oberfliche wieder klebﬁg und damit fir das
Blattgold aufnahmebereit zu machen. Nach zwei- bis
dreimaligem Hauchen (dazwischen einige sekunden
Pause) sollte der Goldgrund tiberall gleichméifgig glé.n—

zen.

Zur Konsistenz:

Zu stark verdiinnter Goldgrund trocknet ﬂeckig auf
und entmischt sich beim Trocknen (Zuckerpﬁ'itzen an
der Oberfliche). Zu pastos angemacht, erhilt er keine
glatte Oberfliche. Pinselstriche bleiben sichtbar. 1deal
ist eine honig- oder sahnedhnliche Konsistenz.

Zur Schichtdicke:

Zwet Kriterien zeigen an, ob der Goldgrund dick genug

au{:getragen wurde:

1. L{chmndurchléissigkeit

2. Nach dem Trocknen: Gle{chméifgiges Glinzendwer-
den nach zwei- bis dreimaligem Anhauchen.

Ist eines der beiden Kriterien nicht erfiillt, miissen

weitere Schichten au%etragen werden.

(3 DAs AUFLEGEN DES BLATTGOLDES:
a) MitTransﬁrgold:

Gleich nach dem letzten Anhauchen das mit der
Schere zugeschnittene Papter mit dem Gold nach unten
auf den Goldgmncl legen und durch das Seidenpapier
hindurch mit dem Finger anpressen. Ist die Goldgrund-
flache gré'){ger als das zugeschnittene Gold, kénnen wei-
tere Goldstiicke iiberlappend angesetzt werden. Klebt
der Goldgrund durch das Gold hindurch an dem Tri-
gerpapier oder scheint er rosa durch, einfach weitere
Schichten Gold auﬂegen.

Anmerkungen:

Zwischen dem letzten Anhauchen und dem Auﬂegen
des Goldes diirfen nur wenige Sekunden verstreichen.
Das Gold muf! deshalb wihrend des Anhauchens be-
reits Fertig zugeschnitten in der Hand gehalten werden.
Die Stiicke sollten nicht gré@er als etwa 1 x 2 cm gro@
sein. Ist der Goldgmnd einmal weich geworden, geniigt
zwischen den einzelnen Stiickchen leichtes Nachhau-
chen. Wenn alle Flichen mit Gold bedeckt sind, noch
einmal tber alles dariiberhauchen und Flichen und
Rinder durch das Seidenpapier anpressen.

@ POLIEREN:

Nach etwa 10 Minuten kann eine erste leichte Politur
mit dem Achat- odet Himatitsein versucht werden.
Erst durch Seidenpapier, dann direkt auf dem Gold
polieren. Wenn der Achat beim leichten Reiben noch
gebremst wird, ist es zu frith. Wenn der Achat kratzt,
holpert oder unwirksam ist, ist der Golclgrund schon zu
hart geworden. Erneut durch Anhauchen erweichen.
Die endgﬁlﬁge Politur mit Druck kann etwa eine halbe
stunde spater gemacht werden.

HAUFIG GEMACHTE FEHLER:

e Gold klebt nicht: Gesso zu diinn au{:getragen; Pa-
pier/Pergament zu saugfihig; nach dem Anhauchen
zu lange gewartet; Gold wurde zu wenig fest ange-
pre{gt; Gesso wurde mit dem Finger beriihrt (Fetthilm
behindertVergoldung).

e Gold klebt nur in der Mitte: Gesso wird gegen Rand
diinner. An Steilkiiste mit Hochplateau denken!

e Pinselstriche werden beim Polieren sichtbar: Gesso
wurde zu dickﬂiissig aufgetragen.

e Seidenpapier klebt auf Gold: Gesso zu dick oder zu
ﬂﬁssig au{:getragen au{:getragen (Zuckerpﬁ'it‘zen);
Blattgold zu dtinn (2. Schicht Blattgold aufle gen).

Herstellervon Slatt,go(a[
und Matertalien fiir dre vergoldung

o Fa. Wilhelm Wasner, Blattgold GmbH, Hardstralle 35,
D 90766 Fiirth / Bayern, Te% 0911/738825

® Fa. August Rihl, Blattgold{%brik, Postfach 1630
D 91126 schwabach / Bayern, Tel. 09122/ 40 60

® Fa. Friedrich Busse KG, Austraf3e 4
D 91126 Schwabach / Bayern, Tel. 09122/ 8 50 85

¢ Fa. L Rupprecht, Guntherstrafle 26
D 90461 N{jmberg, Tel. o911/ 49 23 46

®  Fa.].J.Gerstendérfer, Postfach 1443,
D 91104 Schwabach, Tel. og122/ 92 68 10.

e Fa.C. Kithni, Blattgoldfabrik, HermannstrafSe 31
D 86009 Augsburg, Postfach 101952, , Tel 0821/ 5178 69

® Fa. Noris Blattgold GmbH, Rennmiihle 3
Dogn26 Schwaiach / Bayern, Tel. 09122/ 9 89 30

¢ Fa.].G.Eytzinger GmbH, Postfach
D 91126 Schwabach / Bayern, Tel. 09122 / 85038

® Fa. Max Fritsch, Poliersteine aus Achat und Hamatit,
Richard-Wagner-stralie 28, D 55743 Idar-Oberstein
Tel. 06781/ 42442

o Habberley Meadows, 5 Saxon Way, Chelmsley Wood,
Birmingham B37 5AY, Tel. 021770 0103

® Geo.M. Whﬂey, Firth Road, Houston Industrial Estate, Liv{ng~
ston, West Lothian EH54 5DJ, Tel. 0506 386m

o  william Wright & Sons, Wright House, Hillers Lane, Lymm,
Cheshire WA13 9RG, Tel. 0925752226
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